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ЏЕЈМС ЕНСОР:  
УМЕТНИК МЕЂУ МАСКАМА

Сажетак: У овом тексту разматраћу стваралаштво Џејмса Ен­
сора указујући на значај мотива маске и поступка маскирања у 
његовим аутопортретима. Као један од најутицајнијих белгиј­
ских уметника друге половине деветнаестог века, Енсор је при­
знање за сопствени рад доживео релативно касно, након што је 
реализовао најзначајнији сегмент свог обимног опуса, ушавши у 
пету деценију живота. Због сатиричног погледа на културну си­
туацију у Белгији, сликар је често био игнорисан и критикован, 
што је у време његове највеће продуктивности (девета деценија 
деветнаестог века) доводило до уметниковог потпуног повлаче­
ња у самоћу стваралаштва. Разапет између јавног одбацивања 
и закаснеле славе, Енсор је себи додељивао различите улоге: од 
самоувереног сликара у младости, преко мученика и жртве, аут­
сајдера прогоњеног демонима, до визионара опкољеног маскама, 
стварајући јединствен корпус аутопортрета у коме се преплићу 
елементи фантастике, гротеске и театра, а у којима маскира­
ње постаје кључни поступак којим се преиспитује идентитет и 
успоставља иронијска дистанца према свету у коме се живи.

Кључ­не ре­чи: Џејмс Енсор, аутопортрет, маска, маскирање, 
религиозне сцене, театар, карикатура

I Маске у Остендеу

Го­ди­не 1907. Ан­ри де Гру (He­nry de Gro­ux), бел­гиј­ски сим­
бо­ли­ста, на­сли­као је Портрет Џејмса Енсора (Ja­mes En­sor) 
у ен­те­ри­је­ру, при­ка­зу­ју­ћи га у по­лу­про­фи­лу као за­ми­шље­
ног го­спо­ди­на у цр­ном тро­дел­ном оде­лу, док се­ди ис­пред 
не­и­ден­ти­фи­ко­ва­не по­за­ди­не у ко­ју се ута­па на­слон ње­го­ве 
сто­ли­це. На ле­вом боч­ном зи­ду по­ред Ен­со­ра од­ви­ја се чу­
де­сни danse macabre ко­јег умет­ник ни­је све­стан, оп­хр­ван 
те­шким ми­сли­ма што га при­вре­ме­но из­ме­шта­ју из ствар­
но­сти и на­во­де на ме­ди­та­ци­ју о вла­сти­тим ства­ра­лач­ким 
до­ме­ти­ма. Пле­ја­да по­зна­тих ли­ко­ва, са­чи­ње­на од ко­сту­ра, 

ДИЈАНА МЕТЛИЋ



193

ДИЈАНА МЕТЛИЋ

ма­ски­ра­них фи­гу­ра и по­зо­ри­шних ма­ри­о­не­та, ко­ји се ти­ска­
ју уз њи­хо­вог ме­лан­хо­лич­ног твор­ца, за­пра­во су де­мо­ни из 
Ен­со­ро­вог сли­кар­ства и сва­ко­дне­ви­це. Они су га про­го­ни­ли 
то­ком жи­во­та, учи­нив­ши га не­под­но­шљи­вим, на­те­рaвши га 
да ода­бе­ре изо­ла­ци­ју као је­ди­ни мо­гу­ћи мо­дел ег­зи­стен­ци­је. 
Го­ди­на у ко­јој на­ста­је по­ме­ну­ти пор­трет за­о­кру­жу­је чи­тав 
низ те­шких и не­из­ве­сних бор­би за умет­нич­ку афир­ма­ци­
ју, де­це­ни­ја про­ве­де­них у иг­но­ри­са­њу и од­би­ја­њу од стра­
не зва­нич­ног Са­ло­на, као и јав­них су­ко­ба са мно­го­број­ним 
кри­ти­ча­ри­ма. Бол­но не­ра­зу­ме­ва­ње ло­кал­не сре­ди­не не­рет­ко 
је на­во­ди­ло Ен­со­ра на вер­бал­но раз­ра­чу­на­ва­ње с не­при­ја­
тељ­ском пу­бли­ком ко­ја је, пре­ма ње­го­вим ре­чи­ма, пре­зи­ра­
ла умет­ност: „Про­шле го­ди­не би­ло је три­де­сет ста­нов­ни­ка 
Остен­деа на из­ло­жби; ове го­ди­не до­сти­ћи ће­мо број­ку три­
де­сет и је­дан.”1 

Озло­је­ђе­ност ко­ја је из­би­ја­ла из овог све­стра­ног ин­те­лек­ту­
ал­ца би­ла је ви­дљи­ва у ње­го­вим раз­ли­чи­тим де­ли­ма, ка­ко 
сли­ка­ма мо­ну­мен­тал­ног фор­ма­та, та­ко и гра­фи­ка­ма и ка­ри­
ка­ту­ра­ма скром­них раз­ме­ра. Упра­во за­то не чу­ди чи­ње­ни­ца 
да јав­ност ни­је же­ле­ла да се су­о­чи са за­стра­шу­ју­ћом ви­зи­јом 
соп­стве­не хи­по­кри­зи­је, по­ква­ре­но­сти и по­дло­сти ко­ју им је 
по­ну­дио овај хи­пе­ро­се­тљи­ви его­цен­трик. Из­јед­на­ча­ва­ју­ћи 
ли­ца сво­јих су­гра­ђа­на с ма­ска­ма и ло­ба­ња­ма, пре­тва­ра­ју­ћи 
их у сме­шне, иг­но­рант­не, зло­коб­не кре­а­ту­ре ко­је гу­бе иден­
ти­тет у ма­си се­би слич­них, Ен­сор је то­ком осам­де­се­тих и 
де­ве­де­се­тих го­ди­на де­вет­на­е­стог ве­ка пру­жио ви­зи­о­нар­ску 
сли­ку мо­дер­ног дру­штва у ко­ме се фа­во­ри­зу­ју ма­те­ри­јал­не 
над ду­хов­ним вред­но­сти­ма, а ме­ди­о­кри­те­ти спу­та­ва­ју ин­те­
ли­гент­не по­је­дин­це у на­пре­до­ва­њу. Упра­во ова пси­хо­ло­ги­ја 
ма­се ко­ја по­чи­ва на ме­ха­ни­зму пре­по­зна­ва­ња са­мо­све­сног 
ин­ди­ви­ду­ал­ца – ин­те­лек­ту­ал­ца, умет­ни­ка, на­уч­ни­ка – и ње­
го­вог на­мер­ног од­ба­ци­ва­ња, усло­ви­ла је, из­ме­ђу оста­лог, 
Ен­со­ров скрај­ну­ти по­ло­жај у та­да­шњим кул­тур­ним кру­го­
ви­ма ко­ји још увек ни­су би­ли спрем­ни за „екс­пре­си­о­ни­стич­
ки” ша­мар јав­ном уку­су. Ен­сор је о то­ме го­во­рио: „Ло­гич­но 
је да сам тра­жио моћ­на из­ра­жај­на сред­ства – на­ро­чи­то ма­ске 
са њи­хо­вим јар­ким бо­ја­ма. Во­лео сам ове ма­ске за­то што су 
вре­ђа­ле пу­бли­ку ко­ја ме је та­ко ло­ше при­хва­ти­ла.”2 Тре­ба­
ло је са­че­ка­ти 1908. го­ди­ну ка­да се по­ја­ви­ла пр­ва афир­ма­
тив­на мо­но­гра­фи­ја Еми­ла Вер­ха­ре­на (Emi­le Ver­ha­e­ren) ко­ја 
ће из­ме­ни­ти по­глед на Ен­со­ров опус, усло­вља­ва­ју­ћи но­ви 
од­нос пре­ма ње­го­вом ства­ра­ла­штву и до­но­се­ћи ко­нач­ну 

1	 Becks-Ma­lorny, U. (2000) James Ensor: Masks, Death, and the Sea, Köln: 
Taschen, p. 41.

2	 Ber­man, P. (2002) James Ensor: Christʼs Entry Into Brussels in 1889, Los 
An­ge­les: Getty Pu­bli­ca­ti­ons, p. 11.
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ре­хабилита­ци­ју 1920. го­ди­не на ре­тро­спек­ти­ви у Га­ле­ри­ји 
Жи­ро (Gi­ro­ux) у Бри­се­лу. На­кон по­ме­ну­тог до­га­ђа­ја, Кра­
љев­ски му­зеј от­ку­пио је шест сли­ка­ре­вих де­ла за сво­ју ко­
лек­ци­ју. Нај­зад, 1929. Ен­сор ће од кра­ља Ал­бер­та при­ми­ти 
ти­ту­лу ба­ро­на и до­че­ка­ти да ње­го­ва нај­ва­жни­ја сли­ка, Хри­
стов улазак у Брисел 1889. године3 бу­де пр­ви пут из­ло­же­на 
пред очи­ма јав­но­сти, че­ти­ри де­це­ни­је на­кон на­стан­ка, на 
ве­ли­кој ре­тро­спек­ти­ви у бри­сел­ској Га­ле­ри­ји ле­пих умет­
но­сти (Palais des Beaux-Arts). Кул­ми­на­ци­ју др­жав­ног при­
зна­ња Ен­со­ро­вог ства­ра­ла­штва чи­ни­ло је осни­ва­ње ње­го­вог 
му­зе­ја у Остен­деу 1948, са­мо го­ди­ну да­на пре не­го што је 
пре­ми­нуо у осам­де­сет де­ве­тој го­ди­ни.4

Ро­ђен 1860. у Остен­деу, ма­лом ме­сту на Се­вер­ном мо­ру, Ен­
сор је у ње­му про­вео чи­тав жи­вот до смр­ти, 1949. го­ди­не. 
На­пу­штао га је ве­о­ма рет­ко, у мла­да­лач­ким да­ни­ма, ка­да је 
оти­шао у Бри­сел на шко­ло­ва­ње, на Кра­љев­ску ака­де­ми­ју ле­
пих умет­но­сти, да би се с ди­пло­мом вра­тио у род­ни град 
1880. го­ди­не. Ту је, на та­ва­ну из­над по­ро­дич­не ан­ти­квар­ни­
це, жи­вео све до 1917, ка­да се пре­се­лио у уја­ко­ву ку­ћу. Са 
ман­сар­де је не­сме­та­но по­сма­трао Остен­де и мо­ре ко­је га је 
им­пре­си­о­ни­ра­ло и ко­је му је ули­ва­ло енер­ги­ју. На­кон овог 
по­врат­ка ку­ћи, усле­ди­ла су спо­ра­дич­на пу­то­ва­ња у Па­риз, 
Лон­дон и пре­сто­ни­цу Бел­ги­је, где је одр­жа­вао ве­зе с кру­
гом про­гре­сив­них ин­те­лек­ту­а­ла­ца оку­пље­них око фи­зи­ча­
ра Ерн­ста Ру­соа (Er­nest Ro­us­se­au), ко­смо­по­ли­те ли­бе­рал­них 
схва­та­ња, чи­ја је ку­ћа би­ла отво­ре­на свим љу­ди­ма сло­бод­не 
во­ље, сим­па­ти­зе­ри­ма ре­во­лу­ци­о­нар­них иде­ја и след­бе­ни­
ци­ма но­вих до­стиг­ну­ћа у на­у­ци и кул­ту­ри. У су­прот­но­сти 
са мир­ном и успа­ва­ном ат­мос­фе­ром у Остен­деу, ко­ји је у 
дру­гој по­ло­ви­ни де­вет­на­е­стог ве­ка имао све­га 16000 ста­
нов­ни­ка, као и ду­хов­но за­о­ста­лом кли­мом у соп­стве­ној по­
ро­ди­ци во­ђе­ној чвр­стом ру­ком ба­ке Фла­ман­ке, мај­ке Ма­ри­
је Ка­та­ри­не Хе­ге­ман (Ma­ria-Cat­ha­ri­na Ha­eg­he­man) и тет­ке 

3	 Ин­те­ре­сант­но је при­ме­ти­ти да Ен­со­ро­ва сли­ка на­ста­је не­ко­ли­ко го­ди­
на пре чу­ве­ног де­ла Психологија гомила Ги­ста­ва Ле Бо­на (Gu­sta­ve Le 
Bon) из 1895. го­ди­не, и би­ла је, из­ме­ђу оста­лог, ин­спи­ри­са­на уче­ста­лим  
на­род­ним ми­тин­зи­ма про­тив цр­кве и вла­де кра­ља Ле­о­пол­да II. Иа­ко је 
кри­ти­ко­вао ко­рум­пи­ра­ност др­жав­них струк­ту­ра, Ен­сор је не­дво­сми­сле­
но ука­зао на не­моћ ма­се да би­ло шта про­ме­ни, с об­зи­ром на ње­ну пре­
вр­тљи­вост, им­пул­сив­ност и не­по­у­зад­ност. Христов улазак у Брисел ука­
зу­је на остра­шће­ност и сле­пи­ло ма­се ко­ја не би уме­ла да пре­по­зна свог 
спа­си­о­ца чак ни ка­да би се он по­ја­вио у ње­ним ре­до­ви­ма. Ви­ди ви­ше: 
Le Bon, G. (2007) Psihologija gomila, Ča­čak: Alef, Gra­dac.

4	 Ен­со­ро­ве сли­ке део су зна­чај­них свет­ских умет­нич­ких збир­ки: Му­зе­ја 
Ге­ти у Лос Ан­ђе­ле­су, Кра­љев­ског му­зе­ја ле­пих умет­но­сти у Ан­твер­пе­ну, 
Му­зе­ја ли­ков­них умет­но­сти у Ген­ту. Та­ко­ђе, ње­го­ви мно­го­број­ни ра­до­
ви мо­гу се ви­де­ти у ко­лек­ци­ји Ен­со­ро­вог on-line му­зе­ја на адре­си: http://
ja­me­sen­sor.vla­am­se­kun­stcol­lec­tie.be/en
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Ми­ми скромног по­ре­кла, Ен­сор се опре­де­лио за по­ро­ди­цу 
Ру­со, ко­ја га је фа­сци­ни­ра­ла и ко­ја му је у пе­ри­о­ду ин­те­
лек­ту­ал­ног раз­во­ја у Бри­се­лу пру­жи­ла по­др­шку и отво­ри­ла 
но­ве кул­тур­не хо­ри­зон­те. Ра­зу­мљи­во је да је Остен­де мла­
дом умет­ни­ку у пе­ри­о­ду сти­ца­ња зна­ња де­ло­вао као не­раз­
ви­је­на про­вин­ци­ја у ко­јој је био спу­тан ба­ки­ним и мај­чи­ним 
ау­то­ри­те­том и њи­хо­вим не­по­ко­ле­бљи­вим на­сто­ја­њем да га 
уву­ку у тр­го­ви­ну ег­зо­тич­ном ро­бом, су­ве­ни­ри­ма и кар­не­
вал­ским ре­кви­зи­ти­ма ко­је су по­се­до­ва­ле у по­ро­дич­ној рад­
њи ку­ри­о­зи­те­та. И по­ред то­га, по­сто­ја­ла је јед­на лич­ност 
ко­ја је по­др­жа­ва­ла Ен­со­ра у бор­би за умет­ност. Био је то 
ње­гов отац, Ен­глез, ко­ји је сту­ди­рао ме­ди­ци­ну у Бо­ну, го­во­
рио не­ко­ли­ко је­зи­ка и не­из­мер­но во­лео му­зи­ку. Мо­но­то­ни­ја 
у Остен­деу уга­си­ла је и по­след­ње трач­ке жи­вот­ног ела­на 
код Фре­де­ри­ка Ен­со­ра (Fre­de­rick En­sor) ко­ји се пре­пу­стио 
пи­ћу до из­ве­сне смр­ти 1887. године. Мо­жда баш због ово­га, 
Ен­со­ров од­нос пре­ма же­на­ма био је ам­би­ва­лен­тан и у њи­
хо­вим ли­ци­ма ви­део је „ма­ске од ме­са ко­је, ра­зу­мљи­во, по­
ста­ју ма­ске од па­пи­ра.”5 Па ипак, ка­сни­је је и сам при­зна­вао 
зна­чај чу­де­сног ре­кви­зи­та­ри­ју­ма ба­ки­не рад­ње ко­ји је, за­
хва­љу­ју­ћи жи­во­пи­сној ро­би са свих ме­ри­ди­ја­на, од­лу­чу­ју­ће 
ути­цао на из­бор кључ­них сли­кар­ских мо­ти­ва, уса­гла­ше­них 
са осо­бе­ном ви­зи­јом све­та ње­го­ве сва­ко­дне­ви­це: „Мо­ји ба­ба 
и де­да има­ли су Остен­деу рад­њу у ко­јој су про­да­ва­ли мор­
ске шкољ­ке, чип­ку, пре­па­ри­ра­не ри­бе, ста­ре књи­ге, гра­ви­ре, 
пор­це­лан, ро­бу нај­ра­зли­чи­ти­јег по­ре­кла ко­ју су стал­но оба­
ра­ле мач­ке, па­па­га­ји и мај­мун...Мо­је де­тињ­ство ис­пу­ње­но је 
див­ним сно­ви­ма и по­се­та­ма ба­ки­ној рад­њи у ко­јој се ра­си­
па ве­ли­чан­стве­но све­тло са бли­ста­вих шкољ­ки, рас­ко­шних 
чип­ки, пре­па­ри­ра­них жи­во­ти­ња и за­стра­шу­ју­ћег вар­вар­ског 
оруж­ја од ко­га сам се пла­шио. Овај нео­бич­ни ам­би­јент ути­
цао је на раз­вој мо­јих умет­нич­ких мо­ћи, а мо­ја ба­ка би­ла ми 
је ве­ли­ка ин­спи­ра­ци­ја.”6

С дру­ге стра­не, у Бри­се­лу се, за­хва­љу­ју­ћи Ру­со­о­ви­ма, Ен­
сор упо­знао с књи­жев­но­шћу, по­зо­ри­штем и умет­но­шћу 
ста­рих мај­сто­ра, те је по­сте­пе­но фор­ми­рао ми­сао под до­
ми­нант­ним ути­ца­јем ро­ман­ти­чар­ске ли­те­ра­ту­ре и фан­та­зи­је 
Ед­га­ра Ала­на Поа (Ed­gar Al­len Poe), сим­бо­ли­стич­ких дра­ма 
Теа Ха­но­на (Théo Han­non), Ед­мо­на Пи­ка­ра (Ed­mond Pi­card) 
и Мо­ри­са Ме­тер­лин­ка (Ma­u­ri­ce Me­ter­linck), као и гра­фич­
ких ра­до­ва Рем­бран­та (Rem­brandt van Rijn), Го­је (Fran­ci­sco 
Goya), Ди­ре­ра (Al­breht Dürer), Хо­гар­та (Wil­li­am Ho­garth), 
Хол­бај­на (Hans Hol­bein). У спо­ју њи­хо­ве фан­та­зма­го­ри­
је, сим­бо­ли­стич­ких на­че­ла, дру­штве­не са­ти­ре и књи­жев­не 

5	 Becks-Ma­lorny, U. нав. де­ло, p. 11.
6	 Ber­man, P. нав. де­ло, p. 6.
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гроте­ске, Ен­сор ства­ра соп­стве­ни пре­по­зна­тљи­ви сли­кар­ски 
иди­ом ко­ји ће га учи­ни­ти јед­ним од пре­те­ча екс­пре­си­о­ни­
зма у Не­мач­кој. Пре­ма ре­чи­ма Ул­ри­ке Бекс-Ма­лор­ни (Ulrike 
Becks-Ma­lorny), сли­ка­ре­ва твр­до­гла­вост, кри­тич­ки став и 
анар­хи­стич­ко би­ће на­шли су до­вољ­но под­сти­ца­ја у ку­ћи Ру­
со­о­вих, а у лич­но­сти Ерн­ста Ру­соа Мла­ђег, Ен­сор је сте­као 
при­ја­те­ља ко­ји је са њим де­лио на­кло­ност пре­ма буч­ним 
игра­ма, би­зар­ним ко­сти­ми­ма и пре­ру­ша­ва­њи­ма.7 

Го­ди­не 1879. у Бри­се­лу на­ста­је је­дан од нај­ра­ни­јих Ен­со­ро­
вих ау­то­пор­тре­та под на­зи­вом Портрет уметника испред 
штафелаја у ака­дем­ском ма­ни­ру, за­там­ње­не па­ле­те ка­рак­
те­ри­стич­не за ра­ни ре­а­ли­стич­ки пе­ри­од. На овој ком­по­зи­
ци­ји осе­ћа се са­мо­у­ве­ре­ност мла­дог ства­ра­о­ца ко­ји се ја­сно 
су­о­ча­ва са ли­ком у огле­да­лу, др­же­ћи ве­ли­ку па­ле­ту у пред­
њем пла­ну, по­мо­ћу ко­је и де­фи­ни­тив­но же­ли да уте­ме­љи 
сво­је би­ће у све­ту умет­но­сти. Сли­чан ути­сак оста­вља и де­
це­ни­ју мла­ђе оства­ре­ње из 1890. го­ди­не, Енсор испред шта­
фелаја где се се­де­ћи сли­кар окре­ће ка по­сма­тра­чу и су­о­ча­ва 
са има­ги­нар­ном пу­бли­ком: у ви­дљи­вом про­сто­ру сли­кар­ске 
по­зор­ни­це не­до­вр­ше­но де­ло на шта­фе­ла­ју у све­тлим, искри­
ча­вим то­но­ви­ма не­дво­сми­слен је по­ка­за­тељ тран­сфор­ма­ци­
је умет­нич­ког ру­ко­пи­са. Пре­ђен је пут од при­гу­ше­не па­ле­те 
ака­дем­ског, на­ту­ра­ли­стич­ког из­ра­за до лу­ми­но­зног, чи­стог, 
хро­мат­ски бо­га­тог, сим­бо­ли­стич­ког и екс­пре­сив­ног сли­кар­
ства ко­је је ег­зал­ти­ра­ни Ен­сор ко­мен­та­ри­сао на сле­де­ћи на­
чин: „До­жи­вео сам про­све­тље­ње 1888. го­ди­не, по­чео сам да 
ве­ру­јем у све­тлост, у сво­ју све­тлост, сво­ју ма­шту и сло­бо­ду. 
Ра­дио сам ду­го­роч­но. Ода­брао сам сво­је бо­је! Бе­лу! Још бе­
ле! Све­жу бо­ју, чи­сту бо­ју. Ону ко­ја ак­цен­ту­је ства­ри, ко­ја 
им је вер­на. Јар­ко цр­ве­на. Зе­ле­но зе­ле­на. Си­ро­во жу­та...”8 
Из­ра­зи­та сна­га по­гле­да и не­по­ко­ле­бљи­ва ве­ра у соп­стве­
ни ква­ли­тет очи­глед­на је и на цр­те­жу из 1884, јед­но­став­но 
на­зва­ном Мој портрет. На ње­му је Ен­сор пред­ста­вљен у 
ста­ву Ди­ре­ра, ука­зу­ју­ћи на се­бе као на сли­ка­ра, фи­ло­зо­фа 
и на­да­ре­ног по­је­дин­ца ко­ји је на­ста­вљач пу­та свог узор­ног 
прет­ход­ни­ка. „Ма­ски­ра­њем” у чу­ве­ни Ди­ре­ров Аутопор­
трет из 1500, Ен­сор уво­ди, мо­жда и нај­ра­ни­ју ре­фе­рен­цу 
на Хри­ста Спа­си­те­ља, са ко­јим ће се и екс­пли­цит­но иден­ти­
фи­ко­ва­ти у ви­ше на­вра­та то­ком жи­во­та. Иа­ко из­о­ста­је стро­
га фрон­тал­ност Ди­ре­ро­вог ста­ва, ре­зер­ви­са­ног кроз исто­
ри­ју умет­но­сти ис­кљу­чи­во за Хри­ста, Ен­со­ров гест ука­зу­је 
на умет­ни­ков по­ло­жај у дру­штву: он се исто­вре­ме­но осе­ћао 

7	 Becks-Ma­lorny, U. нав. де­ло, стр. 15.
8	 Ber­man, P. нав. де­ло, стр. 12.



197

ДИЈАНА МЕТЛИЋ

као визионар и жр­тва, као во­ђа и про­го­ње­ни. Ова­кав ути­сак 
не­ће га на­пу­сти­ти до кра­ја жи­во­та.9

II Енсор као мученик и плен

У де­це­ни­ји из­ме­ђу 1880. и 1890. го­ди­не Ен­сор се кре­тао из­
ме­ђу Остен­деа и Бри­се­ла. Упр­кос чи­ње­ни­ци да се су­о­ча­вао 
с не­га­тив­ним кри­ти­ка­ма и од­би­ја­њи­ма Са­ло­на, он је 1883. 
го­ди­не по­стао је­дан од нај­у­ти­цај­ни­јих чла­но­ва аван­гард­не 
умет­нич­ке асо­ци­ја­ци­је, Групе XX (Les Vingt),10 ко­ју је осно­
вао но­ви­нар и кри­ти­чар Ок­тав Ма­ус (Oc­ta­ve Ma­us), уред­ник 
про­гре­сив­ног гла­си­ла Модерна уметност (L’Art Moderne). 
Удру­же­ње је оку­пи­ло ства­ра­о­це ко­ји су се за­ла­га­ли за но­ву 
умет­ност, за што ве­ћи сте­пен екс­пе­ри­мен­та и осло­ба­ђа­ње 
од дик­та­та Ака­де­ми­је. У њој су се, из­ме­ђу оста­лих, на­шли 
и сим­бо­ли­ста Фер­нанд Кнопф (Fer­nand Khnopff), по­ен­ти­
ли­ста Тео ван Ри­сел­берг (Théo van Ryssel­berg­he), као и им­
пре­си­о­ни­ста Ви­ли Финч (Willy Finch). Чла­но­ви удру­же­ња 
по­др­жа­ва­ли су про­гре­сив­не ства­ра­лач­ке сна­ге у Фран­цу­
ској, по­пут Мо­неа (Mo­net), Се­раа (Se­u­rat), Ре­до­на (Re­don), 
Ре­но­а­ра (Re­no­ir), Се­за­на (Cézan­ne) и Ван Го­га (Van Gogh), 
по­зи­ва­ју­ћи их у Бел­ги­ју на го­ди­шње пре­зен­та­ци­је умет­но­
сти. Група XX пру­жи­ла је уто­чи­ште Ен­со­ру омо­гу­ћа­ва­ју­ћи 
му да ре­дов­но из­ла­же, охра­бру­ју­ћи га да на­пу­сти за­там­ње­ни 
ко­ло­рит фор­ма­тив­ног пе­ри­о­да, одво­ји се од до­ма­ћих, ин­ти­
ми­стич­ких те­ма и раз­ви­је ин­ди­ви­ду­ал­ни стил уте­ме­љен у 
анег­до­ти, те­а­тру и ка­ри­ка­ту­ри. Ок­тав Ма­ус је 1884. ука­зао 
на сна­гу умет­ни­ко­вог та­лен­та, ис­та­кав­ши: „Ен­сор је ли­дер 
гру­пе. Он је све­ти­о­ник. Ен­сор су­ми­ра од­ре­ђе­не прин­ци­пе 
ко­ји се сма­тра­ју анар­хи­стич­ким. Украт­ко, Ен­сор је опа­сни 
ин­ди­ви­ду­а­лац ко­ји има ве­ли­ке шан­се.”11 

Са­мо­по­у­зда­ње сте­че­но Ма­у­со­вим по­хва­ла­ма сли­кар по­твр­
ђу­је на јед­ном од нај­зна­чај­ни­јих ау­то­пор­тре­та, Уметник с 
цветним шеширом, ко­ји за­по­чи­ње 1883. и ком­пле­ти­ра пет 
го­ди­на ка­сни­је, до­да­ју­ћи на­ту­ра­ли­стич­кој пред­ста­ви ли­ца 
у за­там­ње­ној, сме­ђој па­ле­ти, лу­ми­но­зни ше­шир с цве­ћем и 
пе­ру­шка­ма, ко­ји по­ста­је сво­је­вр­сни оре­ол што из­два­ја сли­
ка­ра из та­ме окол­ног про­сто­ра. Са осо­бе­ним бла­го уви­је­
ним бр­ко­ви­ма и по­гле­дом ко­јим сту­ди­о­зно про­у­ча­ва лик у 

9	 Не тре­ба за­бо­ра­ви­ти ни на Ди­ре­ров осе­ћај ра­за­пе­то­сти из­ме­ђу две 
сре­ди­не у ко­ји­ма је бо­ра­вио. Ита­ли­ју је до­жи­вља­вао као сво­је под­не­
бље што по­твр­ђу­је на свом Аутопртрету с рукавицама (1498), док 
га је у род­ној Не­мач­кој му­чи­ла ме­лан­хо­ли­ја и стал­на раз­ми­шља­ња о 
узалудности живо­та. 

10	О Групи XX ви­ше ви­де­ти у: Block, J. (1996) Les XX, Grove Art Online, 
Ox­ford: Ox­ford Uni­ver­sity Press.

11	Ber­man, P. нав. де­ло, стp. 8.
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огле­да­лу зах­те­ва­ју­ћи кон­такт очи у очи, Ен­сор пре­и­спи­ту­је 
соп­стве­ни по­ло­жај у по­сто­је­ћим дру­штве­ним и умет­нич­ким 
окол­но­сти­ма, ма­ски­ра­ју­ћи се у Ру­бен­са (Pe­ter Paul Ru­bens). 
Са­мо­у­ве­ре­ност ко­ја зра­чи из Ен­со­ро­вог ли­ка ука­зу­је на ме­
сто ко­је при­жељ­ку­је или ко­је му већ при­па­да у са­вре­ме­ном 
умет­нич­ком пан­те­о­ну. Си­ту­а­ци­ја, на­жа­лост, че­сто ни­је би­ла 
на­кло­ње­на овом ин­ди­ви­ду­ал­цу. С вре­ме­ном, он је ин­тен­зив­
ни­је пре­о­бли­ко­вао ствар­ност на не­при­ја­тан, а за пу­бли­ку и 
кри­ти­ку „увре­дљив” на­чин, што је узро­ко­ва­ло мар­ги­на­ли­за­
ци­ју и иг­но­рант­но ћу­та­ње о ње­го­вим де­ли­ма на го­ди­шњим 
смо­тра­ма Групе XX. До­дат­ни мо­тив за умет­ни­ко­ву ре­зиг­на­
ци­ју би­ла је по­зи­тив­на кри­ти­ка де­ла Фер­нан­да Кноп­фа из 
пе­ра Ок­та­ва Ма­у­са, об­ја­вље­на у ча­со­пи­су Модерна умет­
ност 1886, ко­ју је Ен­сор ко­мен­та­ри­сао у свом осо­бе­ном сар­
ка­стич­ном то­ну: „Бу­дућ­ност ће од­лу­чи­ти и сва­ко­ме до­де­ли­
ти ме­сто ко­је му при­па­да. По­у­здам се у се­бе; успех дру­гих 
ме не за­бри­ња­ва.”12 Портрет у жалости и слави из исте 
го­ди­не до­каз је пот­пу­но су­прот­ног рас­по­ло­же­ња. Ен­со­ров 
утвар­ни лик са­да већ под­се­ћа на не­у­ро­тич­ног ства­ра­о­ца, му­
че­ног не­а­де­кват­ним при­је­мом у гру­пи у ко­јој је до та­да на­
ла­зио по­год­ну кли­му за рад, и уса­мље­ног чо­ве­ка ра­за­пе­тог 
уну­тра­шњим де­мо­ни­ма, због ко­јих ће се све ви­ше повлачити 
у ин­ти­му ате­љеа на та­ва­ну по­ро­дич­не ку­ће.

Осе­ћа­ње из­оп­ште­но­сти усло­ви­ло је Ен­со­ро­во окре­та­ње 
ре­ли­ги­о­зним те­ма­ма, ко­је је он у на­ред­ним де­це­ни­ја­ма ва­
ри­рао и пре­о­бли­ко­вао, уда­ља­ва­ју­ћи се од ка­но­ни­зо­ва­них 
хри­шћан­ских пред­ста­ва, ме­ња­ју­ћи уло­ге исто­риј­ским лич­
но­сти­ма и пре­у­зи­ма­ју­ћи на се­бе уло­гу жр­тве. У том сми­
слу он ни­је био пр­ви умет­ник де­вен­та­е­стог ве­ка ко­ји је се­
бе по­сма­трао као не­схва­ће­ног и уса­мље­ног ге­ни­ја. Ње­го­ви 
са­вре­ме­ни­ци по­пут Се­за­на, Ван Го­га, Го­ге­на, Ши­леа (Egon 
Schi­e­le) ус­по­ста­вља­ју тип „ау­то­пор­тре­та као ис­ку­ше­ни­ка и 
му­че­ни­ка” по­твр­ђу­ју­ћи иден­тич­но осе­ћа­ње не­при­па­да­ња 
дру­штву и не­у­кла­па­ња у ло­кал­ну сре­ди­ну. Ен­сор је, ме­ђу­
тим, био нај­до­след­ни­ји у свом про­јек­ту, из­јед­на­ча­ва­ју­ћи се 
с Хри­стом, исме­ва­ним и по­ни­же­ним од не­у­ке го­ми­ле, би­
че­ва­ним и ко­нач­но, ра­за­пе­тим. У тре­ну­ци­ма ве­ли­ких пси­
хич­ких ис­ку­ше­ња и не­под­но­шљи­ве фи­зич­ке изо­ло­ва­но­сти, 
Ен­сор се опре­де­љи­вао за бор­бу кроз умет­ност, кон­стант­но 
се пре­ру­ша­ва­ју­ћи, игра­ју­ћи раз­ли­чи­те ли­ко­ве, упу­ћу­ју­ћи на 
чи­ње­ни­цу да је он глав­ни ју­нак у соп­стве­ном те­а­тру умет­
но­сти. Бекс-Ма­лор­ни­је­ва је ис­прав­но при­ме­ти­ла: „Ен­сор је 
био сву­да у Ен­со­ру. Про­мен­љи­ве, кон­тра­дик­тор­не уло­ге ко­је 
је при­хва­тао упу­ћу­ју на сар­ка­стич­но рас­по­ло­же­ње и ста­ња 
де­пре­си­је, ко­ја су по­вре­ме­но пре­ки­да­на искра­ма ху­мо­ра и 

12	Becks-Ma­lorny, U. нав. де­ло, стp. 67.



199

ДИЈАНА МЕТЛИЋ

са­мо­и­ро­ни­је.”13 У свим тим ин­сце­на­ци­ја­ма он има нај­зна­
чај­не ме­сто: Ен­сор је укљу­чен у ве­ли­ку по­здрав­ну па­ра­ду 
Христовог уласка у Брисел 1889; осе­ћа се као стра­дал­ник 
у при­зо­ри­ма ко­ји па­ра­фра­зи­ра­ју ци­клус Хри­сто­вих пат­њи; 
он је ис­ку­ше­ник по­пут Све­тог Ан­то­ни­ја; пре­о­бра­жа­ва се у 
ха­рин­гу око ко­је се ске­ле­ти бо­ре као око дра­го­це­ног пле­на. 
Ко­нач­но, ко­сту­ри и ма­ске про­га­ња­ју га док он по­ку­ша­ва да 
са­чу­ва свој иден­ти­тет у го­ми­ли и да се с под­сме­хом су­о­чи са 
смр­ћу, за­ме­њу­ју­ћи сво­је ли­це за­стра­шу­ју­ћом ло­ба­њом ко­ја 
пра­зним очи­ма ту­по зу­ри у по­сма­тра­ча. 

На цр­те­жу Голгота, на­ста­лом 1886. го­ди­не, Ен­сор се пр­ви 
пут не­пре­ру­ше­но из­јед­на­ча­ва с Хри­стом, што ће по­но­ви­ти и 
на чу­ве­ној ком­по­зи­ци­ји Христов улазак у Брисел 1889. годи­
не, као и на не­што ка­сни­јим сли­ка­ма Ecce Homo и Костури 
се боре око обешеног из 1891. го­ди­не. Ово су оства­ре­ња у 
ко­ји­ма се умет­ник нај­ек­спли­цит­ни­је иден­ти­фи­ку­је с Хри­
стом, иа­ко у по­је­ди­ним де­ли­ма на ње­го­во при­су­ство уме­
сто Хри­ста, упу­ћу­је са­мо нат­пис. На Голготи се на Спа­си­
те­ље­вом кр­сту по­ја­вљу­је ин­скрип­ци­ја Енсор (уме­сто Inri), 
док су ње­го­ви про­го­ни­те­љи и не­при­ја­те­љи име­но­ва­ни у 
ма­си све­та ко­ја при­су­ству­је рас­пе­ћу. То су кри­ти­чар Фе­ти 
(Edo­u­ard Fétis), као и осо­ба у пред­њем пла­ну ко­ја на ле­ђи­
ма има озна­ку XX, пер­со­ни­фи­ку­ју­ћи умет­нич­ку гру­пу ко­јој 
је Ен­сор при­па­дао, а ко­ја са­да мир­но по­сма­тра до­га­ђај, не 
уста­ју­ћи у од­бра­ну ин­те­гри­те­та не­ка­да­шњег ко­ле­ге. Ра­за­пе­
ти Христ/Ен­сор по­стао је сим­бол лич­не пат­ње. Умет­ник је 
сво­је му­ке ве­ро­ват­но схва­тао као не­из­бе­жни сег­мент ње­му 
на­ме­ње­не суд­би­не. Алек­сан­дар Стар­џис (Ale­xan­der Stur­gis) 
ис­ти­че да је те­ма умет­ни­ка као иза­бра­ног по­је­дин­ца у де­
вет­на­е­стом ве­ку под­ра­зу­ме­ва­ла до­дат­ну ди­мен­зи­ју за­хва­
љу­ју­ћи чи­ње­ни­ци да је ра­сло ин­те­ре­со­ва­ње за оно што се 
на­ла­зи­ло ис­под ви­дљи­ве ре­ал­но­сти. Христ ви­ше ни­је био 
са­мо сим­бол умет­ни­ко­ве аго­ни­је, већ и ње­го­вог на­сто­ја­ња 
да до­пре до ду­хов­них исти­на.14 У том сми­слу, мо­гу­ће је да 
је Ен­сор иза­брао Хри­ста као уни­вер­зал­ни сим­бол умет­ни­ка 
ко­ји се осе­ћа од­ба­че­но и стра­да због сво­јих (ви­зи­о­нар­ских) 
де­ла. На гра­фи­ка­ма из 1888. и 1895. го­ди­не под на­зи­вом Де­
мони ме нападају Ен­сор је сме­штен у цен­трал­ни део ком­
по­зи­ци­је, ис­пред над­гроб­ног спо­ме­ни­ка озна­че­ног ње­го­вим 
име­ном, по­ку­ша­ва­ју­ћи да се од­у­пре утва­ра­ма и ко­сту­ри­ма 
ко­ји се спре­ма­ју да га са­вла­да­ју и сме­сте га у гр­об ко­ји су 
му на­ме­ни­ли. Он из­но­ва на­гла­ша­ва не­ус­кла­ђе­ност из­ме­ђу 

13	Исто.
14	Stur­gis, A., Chri­sti­an­sen, R., Oli­ver, L. and Wil­son, M. (2006) Rebels and 

Martyrs: The Image of the Artists in the Nineteenth Century, Lon­don: Na­ti­o­
nal Gal­lery, p. 139.
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ака­дем­ске умет­но­сти и умет­нич­ких сло­бо­да, из­ме­ђу сли­кар­
ских пра­ви­ла и не­спу­та­не има­ги­на­ци­је. Де­мо­ни ко­ји су га 
шче­па­ли, за­пра­во су вој­ни­ци ко­ји до­ла­зе по Хри­ста у Гет­си­
ман­ском вр­ту: то су Ен­со­ро­ви кри­ти­ча­ри и не­ка­да­шњи исто­
ми­шље­ни­ци из гру­пе ко­ји су га из­да­ли и окре­ну­ли му ле­ђа, 
оста­вља­ју­ћи га уса­мље­ног у ру­ка­ма суд­би­не. 

Ин­те­ре­сант­но је да се Ен­сор као Христ те­шко уо­ча­ва у по­
ди­вља­лој кар­не­вал­ској ма­си на Христовом уласку у Брисел 
1889. године, сли­ци ко­ја пред­ста­вља сво­је­вр­сну син­те­зу 
вој­не па­ра­де, го­ди­шњег кар­не­ва­ла у Остен­деу и спек­та­кла 
упри­ли­че­ног о ве­ли­ким др­жав­ним пра­зни­ци­ма. Мно­го­
број­ни ба­не­ри де­фи­ни­шу са­вре­ме­ни тре­ну­так у ко­ме је би­
блиј­ски до­га­ђај Хри­сто­вог ула­ска у Је­ру­са­лим „пре­тво­рен 
у сло­же­ну мо­дер­ну и ло­кал­ну па­ра­бо­лу”15. У тој па­ра­бо­ли 
цен­трал­но ме­сто при­па­да Ен­со­ру спа­си­те­љу ко­ји сво­је уто­
чи­ште од без­о­блич­не го­ми­ле пре­пу­не на­ка­зних кре­а­ту­ра 
тра­жи у све­ту умет­но­сти. Ма­ска ко­ја је до овог тре­нут­ка 
скри­ва­ла ли­ца, са­да по­ста­је дру­го, но­во ли­це ње­них но­си­
ла­ца. Она по­твр­ђу­је тзв. „исти­ни­тост ма­ске” о ко­јој је Ал­
фред Жа­ри го­во­рио: „Кад нам се ка­рак­те­ри по­ка­жу ис­под 
ма­ске, мо­ра­мо по­ми­сли­ти да ка­рак­тер не зна­чи ни­шта дру­го 
до ма­ску и да је ла­жно ли­це оно пра­во, јер је лич­но.”16 Пре­
ма ре­чи­ма Ота Би­ха­љи-Ме­ри­на хри­шћан­ство је од­ба­ци­ло 
ан­тич­ки култ на­гог те­ла при­хва­та­ју­ћи на­го­ту ду­ше и ње­ног 
огле­да­ла – људ­ског ли­ца. Омра­же­на и од­ба­че­на ма­ска би­
ла је сим­бол ла­жи, по­ква­ре­но­сти и за­во­ђе­ња.17 Упра­во та­ква 
свој­ства ма­ске при­хва­та Џејмс Ен­сор и она по­ста­ју нај­ви­
дљи­ви­ја на Христовом уласку у Брисел. Де­ма­ски­ра­ју­ћи сво­
је су­гра­ђа­не, он се­бе ја­сно из­два­ја из све­та ко­ме не же­ли 
да при­па­да и ко­ји га у по­мам­ном лу­ди­лу ни не при­ме­ћу­је: 
„Ен­со­ро­вој по­ре­ме­ће­ној го­ми­ли, укљу­чу­ју­ћи и би­ску­па у 
пред­њем пла­ну, Христ ни­шта не зна­чи, јер је тек јед­на од 
мно­го­број­них ра­зно­бој­них при­ли­ка у бу­ле­вар­ској гу­жви. За 
умет­ни­ка, Христ је мо­рал­ни и ду­хов­ни узор, а у слу­ча­ју ове 
сли­ке, ње­гов ал­тер его.”18 

15	Ber­man, P. нав. де­ло, стр. 14.
16	Shat­tuck, R. (1958) Die Belle Epoque. Kultur und Gesellschaft in Frankreich 

1885-1918, Mu­nich: Pi­per Ver­lag, p. 239.
17	Bi­ha­lji-Me­rin, O. (1970) Maske sveta, Be­o­grad: Vuk Ka­ra­džić, Lju­blja­na: 

Mla­din­ska knji­ga, str. 25.
18	Ber­man, P. нав. де­ло, p. 72. Бер­ма­но­ва на­во­ди да је по­чев од епо­хе ро­ман­

ти­зма би­ла на­гла­ше­на ре­то­ри­ка о спа­си­тељ­ским свој­стви­ма умет­но­сти 
и жр­тве­ној кр­ви умет­ни­ка ка­ко би се де­ла аван­гар­де одво­ји­ла од оних 
ко­ја од­го­ва­ра­ју ма­сов­ном уку­су. Књи­жев­ни­ци ко­ји су су­штин­ски ути­
ца­ли на сим­бо­ли­сте ис­ти­ца­ли су ме­си­јан­ску уло­гу умет­ни­ка. Ау­тор­ка 
по­ми­ње Бодлерa (Char­les Ba­u­de­la­i­re), ко­ји је сма­трао да је умет­ник сам 
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Тр­нов ве­нац ко­ји се на­ла­зи на гла­ви сли­ка­ра у ка­сни­јој ком­
по­зи­ци­ји Ecce Homo по­цр­та­ва Ен­со­ро­во осе­ћа­ње угро­же­но­
сти и стра­ха узро­ко­ва­но сте­шње­но­шћу из­ме­ђу дво­ји­це кри­
ти­ча­ра: Еду­а­ра Фе­ти­ја и Мак­са Шулц­бер­ге­ра (Max Sul­zber­
ger), ко­ји га и бу­квал­но рас­тр­жу зу­би­ма на сли­ци Скелети 
се боре око усољене харинге (1891). Ов­де се Ен­сор пре­о­бра­
жа­ва у плен, и по­ста­је кључ­на лич­ност у те­а­тру ап­сур­да у 
ко­ме ко­сту­ри и да­ље ро­бу­ју про­ждр­љи­во­сти, иа­ко им хра­на 
ви­ше ни­је по­треб­на. Слич­на са­ти­рич­на но­та, по узо­ру на 
Ви­ли­ја­ма Хо­гар­та, по­ја­вљу­је се и у де­лу Костури се боре 
око обешеног, у ко­ме се оства­ру­је нео­би­чан спој умет­ни­ко­
вог ау­то­пор­тре­та као ис­цр­пље­ног и обе­ше­ног Хри­ста и ње­
го­вог сим­бо­лич­ног при­ка­за као „хра­не” за по­ме­ну­те кри­ти­
ча­ре. Па­три­си­ја Вер­ворт (Pa­tri­cia Ver­vo­ort) пр­ва је скре­ну­ла 
па­жњу на зна­чај нат­пи­са Civet у зу­би­ма жр­тве ис­ко­ла­че­них 
очи­ју (са­свим си­гур­но у пи­та­њу је ан­си­о­зни и на­па­ће­ни Ен­
сор), ко­ја стре­пи од ис­хо­да бор­бе два ко­сти­ми­ра­на ске­ле­
та.19 Civet је ку­ли­нар­ски тер­мин из Фран­цу­ске и од­но­си се 
на спе­ци­ја­ли­тет од зе­че­ти­не, Civet de Lievre ко­ји се оба­ве­зно 
слу­жи по­лу­пе­чен (кр­вав). Вр­ху­нац овог пи­ра упри­ли­чен је 
на сли­ци Опасни кувари (1896) чи­ја је те­ма па­ро­ди­ра­ње са­
лон­ских ве­че­ри упри­ли­че­них за ин­те­лек­ту­ал­це ко­ји су рас­
пра­вља­ли о умет­но­сти и ње­ној бу­дућ­но­сти. Ок­тав Ма­ус и 
Ед­мон Пи­кар спрем­но сер­ви­ра­ју Ен­со­ро­ву гла­ву на та­њи­ру 
(ли­це умет­ни­ка пра­ће­но је и ис­пи­сом Art Ensor) ува­же­ном 
ску­пу кри­ти­ча­ра, ме­ђу ко­ји­ма је са­мо је­дан сли­ка­рев исто­
ми­шље­ник, Емил Вер­ха­рен, ко­ји пљу­је у Сулц­бер­ге­ров та­
њир. У овој сим­бо­лич­кој де­ка­пи­та­ци­ји Ен­сор је исто­вре­ме­
но и Христ (на шта упу­ћу­је ри­ба по­слу­же­на уз ње­го­ву гла­ву 
као ја­сан знак ев­ха­ри­сти­је), и Јо­ван Кр­сти­тељ чи­ју гла­ву 
Са­ло­ма до­но­си ца­ру Иро­ду као дар од не­про­це­њи­ве вред­
но­сти. У де­це­ни­ји из­ме­ђу 1885. и 1896. године Ен­со­ро­ве 
сло­же­не але­го­риј­ско-ре­ли­ги­о­зне ком­по­зи­ци­је до­ве­де­не су 
до ка­ри­ка­ту­ре, из­ве­де­не с пла­кат­ском ја­сно­ћом, и обо­га­ће­не 
еле­мен­ти­ма пре­по­зна­тљи­ве са­ти­ре. Упра­во оне оста­ју као 
све­до­чан­ство Ен­со­ро­вог раз­ми­шља­ња о вла­сти­том по­ло­жа­ју 
не­схва­ће­ног ге­ни­ја ко­ји умет­нич­ку бор­бу не­из­ве­сног ис­хо­да 
из­јед­на­ча­ва са Хри­сто­вим стра­да­њем. То по­твр­ђу­ју ње­го­ва 
пи­сма кри­ти­ча­ру и пи­сцу Еду­а­ру Ди­жар­де­ну (Édo­u­ard Du­
jar­din): „За ме­не је умет­ност ро­ђе­на у пат­њи и осим у рет­ким 
тре­ну­ци­ма, мој жи­вот је огор­че­ње и раз­о­ча­ре­ње.”20

свој краљ, све­ште­ник и бог, као и Фло­бе­ра (Gu­sta­ve Fla­u­bert), ко­ји је 
го­во­рио да мо­ра­мо има­ти Хри­ста у умет­но­сти ко­ји ће ле­чи­ти ле­про­зне. 

19	Ver­vo­ort, P. Re­in­for­cing the Ima­ge: En­sorʼs Use of Signs in Works Bet­we­
en 1886–1896 in: Verbal/Visual Crosiing 1880–1980, ed. Dʼhaen, T. (1990), 
Am­ster­dam: Ro­do­pi, Ant­wer­pen: Re­stant, pp. 108–113.

20	Becks-Ma­lorny, U. нав. де­ло, стр. 83.
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III Енсор међу маскама и скелетима

У сво­јим за­пи­си­ма и бе­ле­шка­ма, Ен­сор об­ја­шња­ва зна­чај 
ма­ске за сво­је ства­ра­ла­штво: „Ах, тре­ба ви­де­ти све те ма­ске 
под на­шим ши­ро­ким опал­ним не­бом, ви­де­ти ка­ко се, за­ма­
за­не сви­ре­пим бо­ја­ма, кре­ћу бед­не, по­ви­је­не кич­ме, јад­не, 
на ки­ши, стра­шне лич­но­сти, исто­вре­ме­но др­ске и сти­дљи­ве, 
спо­до­бе ко­је штек­ћу или брун­да­ју, гла­са пи­ску­та­ва или као у 
по­мах­ни­та­ле тру­бе. Гла­ве као у је­зо­ви­тих жи­во­ти­ња, са нео­
че­ки­ва­ним, нео­б­у­зда­ним по­кре­ти­ма на­дра­же­них зве­ри. То 
је од­врат­но чо­ве­чан­ство, али та­ко не­мир­но, под пр­ња­ма ко­је 
се пре­ли­ва­ју у ду­ги­ним бо­ја­ма шљо­ки­ца отрг­ну­тих са ма­ске 
ме­се­ца. Он­да ми је пу­кло пред очи­ма, и мо­је ср­це је за­дрх­
та­ло, и мо­је ко­сти су за­дрх­та­ле, и схва­тио сам ко­ли­ко су из­
об­ли­че­ња огром­на и на­ја­вио сам мо­дер­ни дух. Од­сли­ка­ли 
су се обри­си јед­ног но­вог све­та.”21 Уво­де­ћи мо­тив ма­ске на 
ком­по­зи­ци­ји Скандализоване маске (1883), Ен­сор се по­ја­
вљу­је као оштри кри­ти­чар не­про­све­ће­но­сти и људ­ске јед­но­
стра­но­сти. Он се­ци­ра дру­штве­не по­ја­ве и пре­о­бра­жа­ва по­
јав­ну ре­ал­ност у фан­та­стич­ни свет у ко­ме се сме­ло спа­ја­ју 
хри­шћан­ска ико­но­гра­фи­ја, ри­ту­а­ли, ко­ме­ди­ја дел ар­те, кар­
не­вал­ске па­ра­де и фе­сти­ва­ли. У свим овим ха­лу­ци­на­тор­ним 
си­ту­а­ци­ја­ма ко­је сво­је упо­ри­ште има­ју у ствар­ним до­га­ђа­ји­
ма, ви­ше­ве­ков­ној тра­ди­ци­ји ма­ска­ра­да у Бел­ги­ји и фла­ман­
ским кер­ме­си­ма ко­је сли­ка Пи­тер Бр­ој­гел (Pi­e­ter Bru­eg­hel), 
укљу­чен је ве­ли­ки број би­зар­них фи­гу­ра чи­ја су ли­ца не­ка­да 
ис­кри­вље­на, а не­ка­да са­кри­ве­на ис­под за­стра­шу­ју­ћих ма­ски 
ко­је се из­јед­на­ча­ва­ју са фи­зи­о­но­ми­јом, от­кри­ва­ју­ћи на­чин 
функ­ци­о­ни­са­ња људ­ског ка­рак­те­ра. У овим не­сва­ки­да­шњим 
спо­је­ви­ма ре­ал­но­сти и уо­бра­зи­ље Ен­сор по­ка­зу­је из­ра­зи­ту 
скло­ност ка пре­пли­та­њу ви­со­ке и по­пу­лар­не кул­ту­ре, ин­
те­гри­шу­ћи у исто­риј­ске ком­по­зи­ци­је еле­мен­те са­ти­рич­них 
жур­на­ла и ка­ри­ка­ту­ре ко­ју је не­го­вао у соп­стве­ној умет­нич­
кој прак­си. Је­дан од нај­зна­чај­ни­јих анар­хи­стич­ких ча­со­пи­са 
у Бел­ги­ји с кра­ја де­вет­на­е­стог ве­ка био је La Bombe, у чи­
јим су илу­стра­ци­ја­ма „гро­теск­не кар­не­вал­ске ма­ске исме­ва­
ле ле­ги­ти­ми­тет цр­кве­них и по­ли­тич­ких фи­гу­ра, по­ве­зу­ју­ћи 
пре­тен­зи­је и хи­по­кри­зи­ју са­вре­ме­них по­ли­ти­ча­ра, баш као 
и Ен­со­ро­ви ма­ски­ра­ни уче­сни­ци па­ра­де у пред­њем пла­ну 
Христовог уласка у Брисел”22. Кса­ви­је Три­ко (Xa­vi­er Tri­cot), 
ме­ђу­тим, по­себ­но на­гла­ша­ва сли­ка­ре­во ин­те­ре­со­ва­ње за ка­
ри­ка­ту­ри­сте де­вет­на­е­стог ве­ка ко­ји­ма је ма­ска по­слу­жи­ла не 
са­мо као сред­ство тра­ве­сти­је, већ као је­дан од нај­по­годнијих 

21	Пал­ми­је, Ж. М. (1995) Експресионизам као побуна: апокалипса и револу­
ција Но­ви Сад: Ма­ти­ца срп­ска, стр. 168.

22	Can­ning, M. S. Ja­mes En­sor: Car­ni­val of the Mo­dern in: James Ensor, ed. 
Swin­bo­ur­ne, А. (2009), New York: Mo­MA, p. 37.
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на­чи­на да се кри­ти­ку­је дру­штво и вла­да­ју­ћи сло­је­ви. Ау­тор 
не­дво­сми­сле­но на­во­ди До­ми­је­о­ву (Ho­noré Da­u­mi­er) ли­то­
гра­фи­ју Маске (Masques) из 1831, об­ја­вље­ну у днев­ном ли­
сту La Caricature 8. мар­та 1832, као је­дан од основ­них из­
во­ра Ен­со­ро­ве ин­спи­ра­ци­је, и прет­по­ста­вља да је Ен­со­ро­ва 
гра­фи­ка Искушење Христово, на­ста­ла под ути­ца­јем До­ми­
је­о­ве илу­стра­ци­је Искушавање (Le Tentateur), штам­па­не у 
ча­со­пи­су Le Charivari (29. сеп­тем­бра 1851).23 За­пра­во, ма­
ске су би­ле по­вод за раз­ми­шља­ње о по­ли­тич­ким то­ко­ви­ма 
и ис­так­ну­тим лич­но­сти­ма у од­ре­ђе­ним дру­штве­ним окол­
но­сти­ма. Ми­ха­ил Бах­тин сма­тра да се у ма­ска­ма сна­жно от­
кри­ва есен­ци­ја гро­те­ске и ис­ти­че да „та­кве по­ја­ве као што 
су па­ро­ди­ја, ка­ри­ка­ту­ра, гри­ма­са, кре­ве­ље­ња, пре­не­ма­га­ња 
и то­ме слич­но, пред­ста­вља­ју у сво­јој су­шти­ни де­ри­ват ма­
ске”24. У Христовом уласку у Брисел Ен­сор спро­во­ди у де­ло 
је­дан од нај­зна­чај­ни­јих аван­гард­них про­је­ка­та: ка­ри­ка­ту­ру 
и са­ти­ру уз­ди­же до мо­ну­мен­тал­них раз­ме­ра исто­риј­ске сли­
ке. У овој мо­дер­ној би­блиј­ској па­ра­бо­ли умет­ни­ку при­па­да 
зна­чај­но ме­сто: он је ме­си­ја без ма­ске, чи­стог, не­па­тво­ре­ног 
ли­ка, спре­ман да се су­о­чи са за­стра­шу­ју­ћом го­ми­лом ко­ја 
пре­ти да га уни­шти. 

По­зна­то је да је умет­ник чи­та­вог жи­во­та био окру­жен ма­
ска­ма. Оне су чи­ни­ле ње­го­ву сва­ко­дне­ви­цу од де­тињ­ства, 
с об­зи­ром на упу­ће­ност де­ча­ка на по­ро­дич­ни круг у ко­ме 
су ба­ка и мај­ка во­ди­ле про­дав­ни­цу су­ве­ни­ра. У Ен­со­ро­вим 
се­ћа­њи­ма ожи­вља­ва­ле су ма­ске из ове рад­ње ко­је је он че­
сто пре­о­бли­ко­вао и до­ра­ђи­вао, ме­ња­ју­ћи њи­хов пр­во­бит­ни 
из­глед, до­ма­шта­ва­ју­ћи фор­му, при­ла­го­ђа­ва­ју­ћи је гну­сно 
де­фор­ми­са­ним људ­ским фи­зи­о­но­ми­ја­ма. Шта­ви­ше, у пи­
сми­ма при­ја­те­љу Лу­ју Де­ла­треу (Lo­u­is De­lat­tre) 1898, Ен­сор 
је искре­но го­во­рио о ба­ки­ним пре­сту­пи­ма ко­је су јој омо­
гу­ћа­ва­ле ма­ске: „Мо­ја ба­ка би се по­не­кад обла­чи­ла у чуд­не 
ко­сти­ме. Обо­жа­ва­ла је ма­ска­ра­де. Још увек је ви­дим ка­ко 
сто­ји по­ред мог кре­ве­та у вре­ме кар­не­ва­ла. Би­ла је оде­ве­на 
као ко­кет­на се­љан­чи­ца са за­стра­шу­ју­ћом ма­ском. Имао сам 
та­да пет го­ди­на, што зна­чи да је она пре­ма­ши­ла ше­зде­се­
ту.”25 На јед­ној од нај­за­го­нет­ни­јих умет­ни­ко­вих сли­ка The 

23	Tri­cot, X. Who is hi­ding be­hind the mask in The Astonishment of the Mask 
Wouse?, 25 Oc­to­ber 2017., http://ja­me­sen­sor.vla­am­se­kun­stcol­lec­tie.be/en/
so­ur­ces/on­li­ne-pu­bli­ca­ti­ons/wh­o-is­-hi­ding-be­hind-th­e-mask-in-the-asto­nis­
hment-of-the-mask-wo­u­se.

24	Bah­tin, M. (1978) Stvaralaštvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjeg 
veka i renesanse, Be­o­grad: NO­LIT, str. 49.

25	Ol­lin­ger-Zin­gue, G. (1999) James Ensor, trans. Al­kins, T., Brus­sels: Mu­seé 
royaux des Be­a­ux-Arts de Bel­gi­que, pp. 14–15.
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Astonishment of the Mask Wouse (1889)26 пред­ста­вље­на је ста­
ри­ца (ве­ро­ват­но Ен­со­ро­ва ба­ка), ма­ски­ра­на као фла­ман­ска 
на­род­на же­на док ула­зи у про­сто­ри­ју у ко­јој за­ти­че по­ба­ца­
не ма­ске, ко­сту­ре, му­зич­ке ин­стру­мен­те и лут­ке, као да је 
сво­јом по­ја­вом из­не­на­да пре­ки­ну­ла бал под ма­ска­ма. Упра­
во у овој ком­по­зи­ци­ји при­сут­ни су сви еле­мен­ти Ен­со­ро­
вих фан­та­зма­го­ри­ја ко­је он по­сте­пе­но раз­ра­ђу­је у сли­ка­ма 
Интрига (1890), Чудне маске (1892), Предмети у атељеу 
(1889), Стара жена с маскама (1889), Скелети хапсе уче­
снике маскараде (1891), Скелети покушавају да се угреју 
(1889), Смрт и маске (1897), Црвени судија (1900). Ма­ске, 
ма­ри­о­не­те, аве­ти с гла­ва­ма ко­сту­ра пре­кри­ве­ни ду­гач­ким 
ра­зно­бој­ним ту­ни­ка­ма, упу­ћу­ју на зна­чај­не из­во­ре на­дах­ну­
ћа ко­је је Ен­сор про­на­шао у књи­жев­но­сти и те­а­тру. Ком­по­
зи­ци­ја Чудне маске, на ко­јој фи­гу­ре из­гле­да­ју као фан­то­ми 
с бе­лим па­пир­ним ма­ска­ма, при­зи­ва у се­ћа­ње при­чу Маска 
црвене смрти (1842) Ед­га­ра Ала­на Поа: упр­кос свим ме­ра­
ма опре­за ко­је принц Про­спе­ро пред­у­зи­ма ка­ко би из­бе­гао 
смрт, она сти­же по ње­га као бес­те­ле­сни стра­нац у цр­ве­ном 
пла­шту с ма­ском на ли­цу. 

По­ред на­кло­но­сти ка драм­ским пи­сци­ма чи­ја је де­ла от­крио 
у би­бли­о­те­ци Ерн­ста Ру­соа, Ен­сор је че­сто по­се­ћи­вао ма­ла 
по­зо­ри­шта у Бри­се­лу на чи­јим су се ре­пер­то­а­ри­ма из­во­ди­ле 
гро­те­ске и лут­кар­ске пред­ста­ве. На­зи­ва­ју­ћи се­бе „апо­сто­
лом но­вог је­зи­ка”, умет­ник је на­пи­сао зна­ча­јан број есе­ја, 
кри­ти­ка, тек­сто­ва у днев­ној штам­пи, али нај­бит­ни­ји је ње­
гов ба­лет­ски ко­мад Љубавна игра (La Gamme dʼAmour) за­вр­
шен 1911. го­ди­не и из­ве­ден пре­ми­јер­но у Ан­твер­пе­ну 1924, 
а за­тим и у Ли­је­жу 1927. и пет го­ди­на ка­сни­је у Остен­деу. 
Улич­но лут­кар­ско по­зо­ри­ште у род­ном гра­ду, бур­ле­ске из­
во­ђе­не у умет­нич­ким ка­фе­и­ма, као и чу­ве­ни те­а­тар за ма­
ри­о­не­те у Бри­се­лу (Théâtre royale de Toone), од­ре­ди­ли су 
ико­но­гра­фи­ју Ен­со­ро­вих сли­ка ко­ју су чи­ни­ле ко­сти­ми­ра­
не при­ли­ке, клов­но­ви и Пје­ро из ко­ме­ди­је дел ар­те. На тај 
на­чин, Ен­сор је ус­по­ста­вио ве­зу с по­пу­лар­ним суб­вер­зив­
ним на­род­ним бел­гиј­ским ху­мо­ром по­зна­тим под име­ном 
zwanze, ко­ји је био оба­ве­зни еле­мент пан­то­ми­ме, цир­ку­са 

26	На­зив сли­ке те­шко је пре­ве­сти, а тер­мин Wouse се ту­ма­чи ви­ше­знач­но: 
а) мо­же упу­ћи­ва­ти на лич­но име; б) мо­же би­ти ар­ха­ич­на фла­ман­ска реч; 
в) на­зив се­о­це­та Wоuwsе, у хо­ланд­ској ре­ги­ји Ро­сен­дал, но­си име пре­ма 
по­се­ду ба­ро­на из Ан­твер­пе­на; г) на ен­гле­ском ова реч озна­ча­ва јед­ног 
од су­пру­жни­ка у брач­ној за­јед­ни­ци; д) у ро­ма­ну Joseph Andrews бри­тан­
ски са­ти­ри­чар Хен­ри Фил­динг (He­nry Fi­el­ding) пра­ти жи­вот го­спо­ди­на 
и го­спо­ђе Tow-wo­u­se. Го­спо­ђа је зла же­на ко­ја мал­тре­ти­ра су­пру­га и 
љу­де у окру­же­њу. Мо­гу­ће је да Ен­сор ре­фе­ри­ра на ба­ку и мај­ку ко­је су 
про­го­ни­ле ње­го­вог оца. Ви­ше о пра­вил­ном схва­та­њу тер­ми­на Wоuse у 
тек­сту: Tri­cot, X. нав. де­ло.



205

ДИЈАНА МЕТЛИЋ

и луткар­ских пред­ста­ва. У њи­ма се кроз ме­ша­ви­ну исто­риј­
ских и ре­ли­гиј­ских те­ма, на за­ба­ван на­чин, ка­ри­ки­рао са­
вре­ме­ни тре­ну­так у по­ку­ша­ју про­све­ћи­ва­ња (ина­че не­у­ке) 
пу­бли­ке.27 Умет­ник је, из­над све­га, укљу­чи­вао се­бе у вла­
сти­ти оп­скур­ни сли­кар­ски те­а­тар, из­јед­на­ча­ва­ју­ћи се по­сте­
пе­но с ко­сту­ри­ма, ме­ша­ју­ћи се с не­при­ја­тељ­ском по­вор­ком 
ма­ски из Остен­деа ко­ја га је све ви­ше при­ти­ска­ла. На­кон 
оче­ве смр­ти 1887. го­ди­не, ње­го­ва изо­ло­ва­ност по­ста­је опи­
пљи­ви­ја, те не чу­ди што на по­зор­ни­цу Ен­со­ро­ве умет­но­сти 
ула­зи смрт као есен­ци­јал­на фи­гу­ра ко­ја се ме­ша са ма­ски­
ра­ним при­ли­ка­ма, ква­ре­ћи њи­хо­ве без­бри­жне фе­ште и под­
се­ћа­ју­ћи их да сва­ка за­ба­ва има крај. Го­ди­не 1889. он ра­ди 
два гра­фич­ка ау­то­пор­тре­та на ко­ји­ма је ње­гов ре­а­ли­стич­ки 
лик с пр­вог по­сте­пе­но за­ме­њен гла­вом ко­сту­ра на дру­гом. 
Те­шко је раз­у­ме­ти ову Ен­со­ро­ву тра­ве­сти­ју, у ко­јој он па­ро­
ди­ра соп­стве­но ли­це, за­кла­ња­ју­ћи га пре­по­зна­тљи­вим сим­
бо­лом смр­ти у три­јум­фал­ној по­зи. Овај тип „ау­то­пор­тре­та 
у фор­ми смр­ти” при­су­тан је већ 1896/97. на сли­ци Сликар 
скелет где је у по­зна­том аран­жма­ну ате­љеа у ко­ме би тре­
ба­ло да осе­ћа си­гур­ност, и где је окру­жен сво­јим де­ли­ма, 
Ен­сор са­вла­дан стра­хом од гу­бит­ка умет­нич­ког по­тен­ци­ја­ла 
и га­ше­ња ства­ра­лач­ке енер­ги­је. С об­зи­ром на сми­сао за јет­
ки ху­мор не би би­ло по­гре­шно по­ми­сли­ти да ни­је у пи­та­њу 
стреп­ња већ Ен­со­ро­во су­о­ча­ва­ње с кри­ти­ча­ри­ма ко­ји су га 
от­пи­са­ли и „жи­вог са­хра­ни­ли”, док он на сво­јој ман­сар­ди 
„од­ре­ђу­је бу­дућ­ност мо­дер­ног сли­кар­ства”.28 Без ма­ске, без 
ли­ца, све­ден на ло­ба­њу, он ис­ти­че зна­чај сво­јих де­ла ко­ја ће 
у бу­дућ­но­сти го­во­ри­ти уме­сто ње­га. 

Као што сам ука­за­ла у свом ра­ни­је об­ја­вље­ном члан­ку, „те­
ме Ен­со­ро­вих сли­ка по­ста­ју још из­ра­зи­ти­је упе­ре­не ка раз­
от­кри­ва­њу ли­це­мер­ја дру­штва и при­вид­них при­ја­тељ­ских 
од­но­са. За­то ма­ске ви­ше не са­кри­ва­ју, већ от­кри­ва­ју пра­ву 
људ­ску при­ро­ду и осо­би­не оних у чи­јем је кру­гу умет­ник 
про­вео жи­вот. Ако су ма­ске из по­ро­дич­не рад­ње, или оне 
ви­ђе­не на кар­не­ва­лу у Остен­деу, на по­чет­ку, још увек део 
осо­бе­ног умет­нич­ког ре­кви­зи­та­ри­ју­ма, с вре­ме­ном оне гу­бе 
де­ко­ра­тив­ну и до­би­ја­ју но­ву, кри­тич­ку функ­ци­ју.”29 За­пра­
во, Ен­сор иде ко­рак да­ље у од­но­су на Бо­шо­ве (Hyero­ni­mus 
Bosch) па­кле­не ви­зи­је ово­зе­маљ­ског жи­во­та или Број­ге­лов 

27	Can­ning, M. S. нав. де­ло, стр. 36–38; Tri­cot, X. Squelette arrêtant masques, 
an unk­nown pa­in­ting by En­sor, 25 Oc­to­ber 2017., http://ja­me­sen­sor.vla­am­se­
kun­stcol­lec­tie.be/en/so­ur­ces/on­li­ne-pu­bli­ca­ti­ons/squ­e­let­te-ar­re­tant-ma­squ­es-
an­-unk­nown-pa­in­ting-by-en­sor.

28	Ha­e­sa­rets, P (1959) James Ensor, New York: Ha­rry N. Abrams, p. 50.
29	Me­tlić, D. (2014) U sve­tu bez li­ca: Upo­tre­ba ma­ski kod En­so­ra i Kju­bri­ka, 

Zbornik seminara za studije moderne umetnosti Filozofskog fakulteta Uni­
verziteta u Beogradu br. 14, Be­o­grad: Fi­lo­zof­ski fa­kul­tet, str. 42.
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сар­ка­стич­ни по­глед на рас­ка­ла­шност чо­ве­ка. У ње­го­вом 
опу­су чо­век је стра­вич­на кре­а­ту­ра, чу­до­ви­ште ко­је не за­слу­
жу­је ни­шта дру­го до под­смех, по­ру­гу, пре­зир и осу­ду. Ен­
сор до­след­но спро­во­ди оштру кри­ти­ку уз по­моћ ма­ске ко­ја 
по­ста­је ње­го­во убо­ји­то оруж­је. О то­ме је за­бе­ле­жио: „Пра­
ћен про­го­ни­те­љи­ма, са ра­до­шћу сам се по­ву­као у уса­мље­ну 
сре­ди­ну у ко­јој вла­да ма­ска, пре­на­гла­ше­ни из­раз, рас­ко­шни 
де­кор, ве­ли­ки нео­че­ки­ва­ни по­кре­ти, сјај­на уз­бур­ка­ност.”30 
Иа­ко из­гле­да па­ра­док­сал­но, по­ме­ну­то „по­вла­че­ње” нај­о­чи­
глед­ни­је је у Аутопортрету с маскама (1899), ком­по­зи­ци­ји 
у ко­ју се пре­се­лио horror vacui са Христовог уласка у Брисел: 
ма­ске са свих ме­ри­ди­ја­на, ли­ца са ла­жним но­се­ви­ма и пра­
зним оч­ним ја­бу­чи­ца­ма, из­бу­ље­не и ис­це­ре­не фи­зи­о­но­ми­је 
и ко­сту­ри ко­ји на­ди­ру из зад­њег пла­на, окру­жу­ју мир­ног, 
са­мо­у­ве­ре­ног сли­ка­ра ко­ји се дис­крет­но из­ди­же из­над хип­
но­ти­са­не го­ми­ле, успе­ва­ју­ћи да је над­вла­да и на­мет­не се као 
по­бед­ник. Кре­и­ра­ју­ћи јав­ну сли­ку урав­но­те­же­ног и мир­ног 
ин­те­лек­ту­ал­ца, ја­ког ка­рак­те­ра и све­сног сво­јих вред­но­сти, 
Ен­сор се уда­ља­ва од ни­за прет­ход­них ау­то­пор­тре­та у ко­ји­ма 
се де­ма­ски­рао, упу­ћу­ју­ћи на при­мар­но осе­ћа­ње угро­же­но­
сти и стра­ха од смр­ти. Он са­да ни­је жр­тва, а пре­ма ре­чи­ма 
Ка­нин­го­ве, упра­во ово де­ло слу­жи као ре­кла­ма, не за по­зо­
ри­шну пред­ста­ву или во­двиљ, већ за Ен­со­ра зве­зду у кар­
не­вал­ској па­ро­ди­ји мо­дер­ног жи­во­та.31 На Аутопортрет 
с маскама из 1899. на­до­ве­зу­је се исто­и­ме­но оства­ре­ње из 
1937, на ко­ме је рас­по­ло­же­ње са­свим из­ме­ње­но. Ета­бли­ран 
у дру­штве­ним кру­го­ви­ма, при­мљен у Кра­љев­ску фла­ман­ску 
ака­де­ми­ју на­у­ка и умет­но­сти Бел­ги­је 1925, оста­ре­ли сли­
кар бла­гог из­ра­за ли­ца окре­ће се ка по­сма­тра­чу док ки­чи­цу 
упра­вља пре­ма ра­зно­бој­ним ма­ска­ма из европ­ске и ја­пан­ске 
тра­ди­ци­је, ко­је су са­да, све­де­не на ре­кви­зи­те и де­ко­ра­тив­не 
еле­мен­те у ате­љеу, по­ста­ле без­о­па­сни де­мо­ни про­шло­сти. 

Од мла­да­лач­ких сно­ва о при­зна­њу у Бел­ги­ји, пре­ко од­ба­ци­
ва­ња и иг­но­ри­са­ња ко­је је мо­рао да пре­жи­ви ви­ше пу­та то­
ком жи­во­та, до ко­нач­но до­жи­вље­не за­ка­сне­ле сла­ве, Ен­сор – ­
сли­кар, гра­фи­чар, пи­сац, кри­ти­чар, ком­по­зи­тор – про­шао 
је му­ко­тр­пан пут од мар­ги­на­ли­за­ци­је до пу­не афир­ма­ци­је 
свог из­у­зет­но обим­ног и ком­плек­сног опу­са. У ње­му је све 
би­ло под­ре­ђе­но умет­ни­ко­вом „по­ет­ском ја” као кон­стан­ти 
Ен­со­ро­вог умет­нич­ког из­ра­за. Спа­ја­ју­ћи сли­кар­ство и ка­ри­
ка­ту­ру, об­ли­ку­ју­ћи ства­ра­ла­штво под ути­ца­јем књи­жев­но­
сти, те­а­тра и по­пу­лар­не кул­ту­ре, Ен­сор се (де)ма­ски­рао и 
тран­сфор­ми­сао ка­ко би се су­прот­ста­вио огра­ни­че­њи­ма сре­
ди­не, про­го­во­рио про­тив хи­по­кри­зи­је дру­штва и су­о­чио се 

30	Пал­ми­је, Ж-М. нав. де­ло, стр. 170.
31	Can­ning, M. S. нав. де­ло, стр. 40.
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са са­мо­за­до­вољ­ним су­гра­ђа­ни­ма Остен­деа. Он је у умет­но­
сти оства­рио је­дин­стве­ни про­је­кат ко­јим је оштро и без ком­
про­ми­са ука­зао на бе­сми­сле­ност ис­пра­зног жи­во­та ко­ји је 
Евро­па во­ди­ла на пре­ла­зу ве­ко­ва. Са сво­јим мно­го­број­ним 
по­гле­ди­ма ко­је упу­ћу­је ка по­сма­тра­чу (по­глед жр­тве, му­че­
ни­ка, хе­ро­ја, на­па­ће­ног и не­схва­ће­ног ге­ни­ја, уни­вер­зал­ног 
ства­ра­о­ца), Ен­сор је у ау­то­пор­тре­ти­ма ус­пео да кре­и­ра ин­
ди­ви­ду­а­лан, ли­чан и, исто­вре­ме­но, без­вре­мен по­глед. При­
дру­жу­ју­ћи се сли­ка­ри­ма де­вет­на­е­стог ве­ка ко­ји су на сро­
дан на­чин у умет­но­сти тра­жи­ли пут ка ис­це­ље­њу дру­штва, 
па и по це­ну соп­стве­не жр­тве (сим­бо­ли­сти, Ван Гог, Го­ген, 
Мунк), Ен­сор је ус­по­ста­вио мост ка екс­пре­си­о­ни­сти­ма, пре 
свих, Мак­су Пех­штај­ну (Max Pec­hstein) и Еми­лу Нол­деу 
(Emil Nol­de), чи­ји ске­ле­ти и ма­ске про­го­не ау­то­ре, ука­зу­ју­
ћи на њи­хо­ву ду­бо­ку пси­хо­ло­шку дра­му, на те­жњу да кроз 
ау­то­пор­тет при­ка­жу ли­це и на­лич­је људ­ске вр­сте. 

У го­ди­ни при­је­ма у члан­ство бел­гиј­ске Кра­љев­ске ака­де­ми­
је Ен­сор је већ био за­шао у сед­му де­це­ни­ју жи­во­та. Умет­ни­
ко­ва при­ступ­на бе­се­да ни­је са­кри­ва­ла огор­че­ње сре­ди­ном и 
не­мо­гућ­но­шћу да ра­ни­је са­гле­да ре­во­лу­ци­о­нар­ност ње­го­вог 
сли­кар­ског ру­ко­пи­са. Го­во­ре­ћи та­да да је мо­рао да се бо­ри 
про­тив мно­го­број­них ма­не­ва­ра, из­не­над­них ве­тро­ва, бу­ра и 
по­пла­ва, то­плих и хлад­них стру­ја, за­кљу­чио је да се у мо­
мен­ти­ма осе­ћао као Хо­лан­ђа­нин Лу­та­ли­ца или Син­бад Мо­
ре­пло­вац.32 На јед­ном од ка­сних оства­ре­ња, Аутопортре­
ту поред хармонијума (1933), Ен­сор ви­ше ни­је ни Христ, 
ни Св. Ан­то­ни­је, ни­ти Јо­ван Кр­сти­тељ. Он се не пла­ши да 
ће га, по­пут пле­на, се­ци­ра­ти на ве­че­ри ње­го­ви кри­ти­ча­ри. 
Не су­о­ча­ва се с ма­ска­ма, не бо­ри се с на­ка­зним кре­а­ту­ра­ма. 
Спо­кој­ни ста­рац у оде­лу се­ди за хар­мо­ни­ју­мом, ис­пред мо­
ну­мен­тал­ног Христовог уласка у Брисел, пре не­го што ће га 
по­здра­ви­ти (има­ги­нар­на) пу­бли­ка за ко­ју ће из­ве­сти је­дан 
од сво­јих му­зич­ких ко­ма­да. Уз­бур­ка­но мо­ре у лу­ци Остен­де, 
„мо­ре ко­је пи­је кр­ва­ва сун­ца”33, ко­нач­но се сми­ри­ло. 
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JAMES ENSOR: ARTIST SURROUNDED BY MASKS

Abstract

In this paper I will discuss the artistic oeuvre of James Ensor, focusing 
my attention on the significance of the mask motif and the importance 
of disguising in his self-portraits. As one of the most influential Belgian 
painters, graphic artists and caricaturists of the second half of the 
nineteenth century, he received recognition for his work relatively late, 
after he had already completed the most important part of his extensive 
opus, entering into the sixth decade of his life. Due to his specific 
attitude towards society and satirical approach to the complex political 
and cultural situation in Belgium, Ensor was often ignored or openly 
criticised, which at the time of his greatest productivity (the ninth 
decade of the nineteenth century) led to uncontrolled public behaviour 
and complete withdrawal into the solitude of his atelier. Stuck between 
his wishes and expectations, public ignorance and late fame, Ensor 
played diverse roles in his self-portraits. He represented himself as a 
confident artist in youth, as a successor of Dürer and Rubens. Disguised 
in a controversial iconic appearance, he identified himself with Christ. 
He saw himself as a martyr or a victim. He often felt like an outsider 
torn by demons, tormented by skeletons, and haunted by death. In the 
end, he was a visionary surrounded by masked citizens of his native 
Ostend, in which he spent his entire life. Creating a unique corpus 
of self-portraits in which elements of fantasy intertwined with the 
grotesque and theatrical, Ensor became a missionary of modern art, just 
like Van Gogh, Gauguin, Schiele, Cézanne. The mask in his oeuvre 
developed into a key instrument for reassessing identity with an ironic 

distance from the world in which Ensor lived.

Key words: James Ensor, self-portrait, mask, disguise, religious  
painting, theatre, caricature


